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Wystawa prezentuje najbardziej znaczace dokonania teatru
europejskiego, od jego antycznych korzeni az po poszukiwania
sceny wspotczesnej. Jej kompozycja opiera sie na koncentrycz-
nym uktadzie dwéch nastepujacych po sobie kregéw. W pierw-
szym makiety i wizualizacje historyczne ukazujg przeobrazenia
przestrzeni teatralnych, w drugim zaprezentowano prace ze
zbioréw Muzeum - przyktady interpretacji historycznych mo-
deli w polskim teatrze.

Wystawa zacheca widzow do aktywnego uczestnictwa w niej,
proponujac nieskonczong ilos¢ mozliwych sciezek odnajdywa-
nia w lustrze teatru XX wieku odbicia historii. Przez nawigzanie
do dziatan w laboratorium starano sie réznymi sposobami przy-
ciagnac¢ uwage odbiorcy i pobudzi¢ jego wyobraznie. Umiesz-
czone posrodku wystawy modele przestrzeni teatralnych obra-



zuja podstawowe zmiany relacji sceny i widowni. Multimedialne
prezentacje, tworzace wewnetrzny krag ekspozycji, zawieraja
wiedze historyczng uzupetniong wybranymi zagadnieniami kul-
turowymi. Zgromadzone archiwalia ukazujg rozwéj i przeobra-
zenia przestrzeni scenicznych, charakteryzuja tez role czto-
wieka jako tworcy, uczestnika i odbiorcy widowiska. Projekty,
szkice, rysunki, obrazy, a takze kostiumy i makiety odstaniaja
wspotczesny obraz budowania idei teatralnych.



Wystawe otwierajg zagadnienia poswiecone teatrowi antycz-
nej Grecji i Rzymu. Pokazuja jego ewolucje od umiejscowienia
w przestrzeni otwartej i wyznaczenia sceny oraz widowni do
lokalizacji budynku w zabudowie miejskiej.

Dekoracja Zenobiusza Strzeleckiego do komedii Zaby, zreali-
zowanej w Teatrze Narodowym w Warszawie w 1963 roku,
nawigzuje do antycznego greckiego teatru. £aczy w sobie od-
niesienia zaréwno do klasycznej, jak i komediowej formy sceny.
Zgodnie z zamystem scenografa akcja spektaklu rozgrywata sie
na charakterystycznym dla jarmarcznych wystawien komedii
drewnianym podescie podpartym fragmentami kolumny. Scene
ztrzech stron ograniczaty kotary — na tylnych Strzelecki nama-
lowat zamykajace przestrzen trzy wejscia, ktére nawigzywaty
do trzech otwordéw znajdujacych sie w antycznym budynku ske-
ne, umieszczajac jednoczesnie przed podestem krag orchestry,
kolejny element wtasciwy dla teatru klasycznego.



Zenobiusz Strzelecki (1915-1987)
Zaby Arystofanesa, 1963
brystol, tempera




Andrzej Stopka (1904-1973)
Historyja o chwalebnym
Zmartwychwstaniu Parniskim Mikotaja
z Wilkowiecka, 1962

brystol, tempera




W nastepnym module ekspozycji widzowie poznajg odmiany
teatru sredniowiecznego, a takze ewolucje dramatu liturgicz-
nego, ktory, poczatkowo odgrywany w kosciotach, z czasem
zostat przeniesiony na miejski rynek.

Andrzej Stopka w projekcie dekoracji do Historyi o chwalebnym
Zmartwychwstaniu Panskim, wystawionej w Teatrze Narodowym
w Warszawie w 1962 roku, siega do tradycji Sredniowiecznego
misterium i moralitetu. Scenograf zaprojektowat przestrzen
symultaniczng, stworzyt w obrebie sceny pudetkowe;j kilka pla-
néw gry. Odwotujac sie do ludowej tradycji, wpisat je w forme
drewnianej szopki-stajenki. Motywom sakralnym towarzyszyty
elementy zaczerpnigte z folkloru, takie jak wystrugany z kawat-
ka drewna kogucik znajdujacy sie zaréwno na dachu chaty, jak
i na nagrobnym krzyzu. Budynek stanat na tle gérskiego kra-
jobrazu, a w jego trzech otworach wej$ciowych, na drabinach
i dachu réwnolegle rozgrywata sie fabuta tej Sredniowiecznej
przypowiesci.



Zofia Wierchowicz (1924-1978)
Henryk VI Williama Szekspira, 1964
brystol, karton, tempera, kolaz




Zatozenia renesansu reprezentowane sg na wystawie zaréwno
poprzez unikatowg forme teatru, jakim byta scena epoki elz-
bietanskiej, jak i wyrastajacy z odrodzonych idei antyku teatr
Olimpico, w ktérym widz moze dostrzec poczatki ksztattowania
sie pudta scenicznego.

W realizacji Henryka VI w Teatrze Polskim w Bydgoszczy w 1964
roku Zofia Wierchowicz zastosowata tzw. mobil - wielokrotnie
wykorzystywany przez nig w spektaklach wielopoziomowy,
ruchomy uktad drewnianych podestéw, potgczony z systemem
schoddw i drabin. Konstrukcja ta opierata sie na rozwigza-
niach teatru elzbietanskiego — poszczegélne przestrzenie
miaty charakter umowny, a ich synchroniczno$¢ umozliwiata
réwnoczesne prowadzenie kilku plandw gry. Nad tréjpozio-
mowymi podestami scenografka umiescita typowe dla teatru
szekspirowskiego tablice z nazwami poszczegdlnych lokali-
zacji, w ktérych rozgrywata sie fabuta — w trakcie przedsta-
wienia kolejne z nich opuszczano nad scene, dopowiadajac
w ten sposob to, co nie wynikato z kwestii wygtaszanych przez
bohateréw spektaklu.



Kolejny obszar wystawy taczy sie z zagadnieniami doby roman-
tyzmu i poczatku XIX wieku. Poswiecony jest teatrowi baro-
kowemu, ktory ksztattowat sie w przestrzeniach zamknietych
i zwigzany byt z rozwojem systemu kulis.

Lidia i Jerzy Skarzynscy, przygotowujac dekoracje do La cle-
menza di Tito dla Opery Krélewskiej w Sztokholmie w 1978 roku,
odwotali sie do konstrukcji przestrzeni barokowej. Zgodnie
z 6wczesna konwencjg zaprojektowali dekoracje z licznymi
detalami, utrzymane w tonacji krélewskiej purpury i ztota. Sce-
ne zamknieto ozdobng ramga prosceniczng, za ktérg widoczne
byty miesiste fatdy podniesionej kurtyny. Trzy rzedy schodéw
prowadzity na wyzszy poziom, a ustawione na nich ozdobne
kolumny piety sie w gére, znikajac w draperiach sklepienia.
Whnetrze sceny zamykat malowany prospekt. Dzieki perfekcyj-
nemu zastosowaniu perspektywy i uzyciu elementéw archi-
tektonicznych w celu zwielokrotnienia efektu przestrzennego
Skarzynscy uzyskali na scenie ztudzenie gtebi, tworzac ilu-
zoryczny $wiat opery zamknietej Scianami sceny pudetkowej.



Lidia (1920-1994) i Jerzy (1924-2004) Skarzyhscy
La clemenza di Tito Wolfganga Amadeusza Mozarta, 1978
brystol na tekturze, gwasz




Przetomowy sektor wystawy to modut nawigzujacy do odejscia
od sposobdéw formowania przestrzeni teatralnej w poprzednich
epokach. Jako reformator sceny polskiej ukazany zostat Stani-
staw Wyspianski, ktéry zbudowat podwaliny sceny narodowej
i nowoczesnej formy w sztuce.

Projekt dekoracji Andrzeja Sadowskiego do Wesela wystawio-
nego w Teatrze Dramatycznym w Biatymstoku w 1980 roku
stanowi przyktad przestrzeni symbolicznej, wykorzystujacej
cytaty utrwalone w tradycji polskiego teatru. Kompozycja ramy
scenicznej przywotuje zarys obecnej w dramacie konstrukcji
szopki, nawigzuje rowniez do scenografii Stanistawa Wyspian-
skiego. Pozostate symbole poszerzajg zakres znaczen i siegaja
do zrédet rewolucji scenicznej i teatru narodowego, budowa-
nego na fundamencie historyzmu Jana Matejki. Nowoczesna
forma przestrzeni kolorem i $wiattem tworzy surrealistyczny
nastréj spektaklu.

Andrzej Sadowski (1925-2009)
Wesele Stanistawa Wyspianskiego, 1980
tektura, technika mieszana
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Andrzej Kreutz Majewski (1936-2011)
Pasja wedtug sw. tukasza Krzysztofa Pendereckiego, 1979

brystol, tempera, tusz

Nastepna czes$¢ wystawy otwieraja zagadnienia dotyczace
zrédet teatru przestrzeni. Pojawiajaca sie tu problematyka
nawigzuje do fundamentalnych dla zrozumienia wspétczesno-
$ci zjawisk Wielkiej Reformy Teatralnej.

Malarski projekt dekoracji stworzyt Andrzej Kreutz Majewski
do wyrezyserowanej przez siebie Pasji wedtug sw. tukasza wy-
stawionej w Teatrze Wielkim w Warszawie w 1979 roku. Mo-
numentalne oratorium Krzysztofa Pendereckiego wybrzmiato
w spektaklu w przestrzeni pudta scenicznego zorganizowanego
zmiennymi obrazami, przy wykorzystaniu kontrastéw $wiatta
i cienia. Kluczem kompozycyjnym stat sie krzyz wyznaczajacy
przebieg gry. Widzowie podlegali sile ekspresji formy plastycznej
stworzonej zaréwno pod wptywem interpretacji muzycznego te-
matu, jak i uniwersalnej refleksji dotyczacej cierpienia jednostki
reprezentujacej zbiorowa ofiare.






Jozef Szajna (1922-2008)
Replika IV, 1973
ptyta piléniowa, farba emulsyjna

Teatr narracji plastycznych, w ktérym nosnikiem znaczen
i emocji jest nie stowo, ale obraz, otwiera kolejny modut wy-
stawy. W przestrzeni ekspozycji rozkwit polskiej awangardy
po 1956 roku znajduje wyraz miedzy innymi w pracach Jézefa
Szajny.

Premiera Repliki IV (kolejnej wersji autorskiego spektaklu Joze-
fa Szajny z 1971 roku) odbyta sie w Teatrze Studio w Warszawie
w 1973 roku. Idea przestrzeni teatralnej wynikata z obrazu
dekonstrukcjii rozpadu $swiata, ktory w nastepujacych po sobie
sekwencjach budowany byt od nowa na oczach widzéw za po-
mocga dziatania aktoréw. Obok nich artysta wykorzystat kukty
ludzkich wrakoéw i sylwety symbolizujgce zagtade jednostki
niszczonej przez totalitaryzm. Szajna, odrzucajac tekst dra-
matu, wykreowat teatr wewnetrznego krzyku przemawiajacy
do wrazliwosci widza. W tym celu postuzyt sie uniwersalnym
jezykiem stworzonego przez siebie teatru narracji plastyczne;j.



Przestrzen ekspozycji zamykaja prace Jerzego Gurawskiego,
bedace zapisem koncepcji zmiennych uktadéw przestrzeni,
ktére twérca zrealizowat w teatrze Jerzego Grotowskiego,
i nawigzujace jednoczesnie do starozytnego kregu orchestry
inicjujacego wystawe.

Studium teoretyczne ,teatru idealnego” zostato narysowane
w 1960 roku jako podsumowanie pracy magisterskiej. Kon-
cepcja zanotowana w formie szkicu przedstawia uktad pola
gry i obserwacji nawigzujacy do przestrzeni antycznej i ry-
tualnej. Rysunek obrazuje modelowa relacje miedzy widzem
i aktorem stworzong w otwartej przestrzeni i zorganizowana
koncentrycznie. Idea teatru en ronde — jednoprzestrzennego -
wynika ze sprzeciwu wobec frontalnosci i zamkniecia obrazu
w pudle sceny. Nadrzednym celem sztuki staje sie pobudzenie
wyobrazni i wrazliwosci widza.

Wystawa tworzy historyczng opowies$¢ o sposobach ksztattowania
przestrzeni teatru, a takze o kontekstach kulturowych wynikaja-
cych z ewolucji $wiadomosci cztowieka i jego relacji z otaczaja-
cym go $wiatem. Uproszczona kompozycja ekspozycji z punktem
centralnym otoczonym dwoma kregami podkresla znaczenie
rytmu — wystawa to otwarta partytura, zapisywana za kazdym
razem od nowa, przez kazdego widza samodzielnie. Denis Bablet
w swojej ksigzce Rewolucje sceniczne XX wieku tak podsumowuje
swoje rozwazania dotyczace przemian scenicznych ostatniego
stulecia: ,Teatr dzisiejszy nie zrywa z przesztoscia, nawet jesli
ja kwestionuje”.



Jerzy Gurawski (ur. 1935)
Studium teoretyczne, 1960
papier, tusz
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Plan wystawy Laboratorium przestrzeni
teatralnych. Przesztos¢ w terazniejszosci
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