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Galeria sztuki
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0o 1945 roku

Galeria sztuki polskiej po 1945 roku w nowym gmachu Muzeum
Slaskiego w Katowicach prezentuje dzieta stanowiace tylko
czes$¢ bogatej kolekceji, ktdrej poczatki tworzenia zwigzane sa
z restytucja przedwojennej placowki w 1984 roku. Pozyskanie
do zbioréw prac pochodzacych z lat poprzedzajacych byto wiec
trudnym zadaniem - stad najwczes$niejszy okres sztuki powo-
jennej jest stosunkowo skromnie reprezentowany. Najliczniej
i najszerzej sg udokumentowane lata 80. oraz poczatek lat 90.
ubiegtego stulecia. Zmiany spoteczno-polityczne po 1989 roku
i towarzyszaca im transformacja gospodarcza spowodowaty
trwajace przez nastepnych kilkanascie lat spowolnienie po-
wiekszania kolekcji. Za to w latach 2008-2012 muzeum pozy-
skato wiele cennych obiektéw — zaréwno dziet pochodzacych
zwczesnych lat powojennych, jak i prac powstatych wspétcze-
$nie. Wystawa zostata zaprojektowana z mysla o kontynuacji
i uzupetnieniu Galerii sztuki polskiej 1800-1945 (wywodzacej
sie z kolekcji utworzonej jeszcze w latach 30.) oraz z zamiarem



zasygnalizowania istotnych zjawisk w dziejach sztuki po 1945
roku. Obejmuje malarstwo materii, abstrakcje geometryczna
oraz emocjonalng (informel), taszyzm, malarstwo metaforycz-
ne, neoekspresjonizm, neofiguracje oraz rzezbe, fotografie
i instalacje multimedialne. Na ekspozycji zobaczymy dzieta
twoércow dobrze znanych, ale tez tych mniej rozpoznawalnych,
zastugujacych jednak na uwage i zainteresowanie. Nie mogto
zabraknac artystéw najwybitniejszych, majacych wielki wptyw
na ksztatt sztuki tego okresu (m.in. Andrzej Wréblewski, Ta-
deusz Kantor, Jerzy Nowosielski, Wtadystaw Hasior, Zdzistaw
Beksinski, Jozef Szajna, Zbigniew Libera, Grupa £ddz Kaliska,
Lech Majewski i wielu innych). Wystawa, chociaz ujeta w pewnga
umowng klamre czasowg, zostata potraktowana z duzg swo-
boda chronologiczng, aby zaakcentowac¢ pewne style i trendy,
ktére w sztuce powojennej niekoniecznie nastepowaty bezpo-
Srednio po sobie.



Okres poszukiwan

| wyborow

(tradycja koloryzmu
a Nowoczesnose)

Lata powojenne byty dla artystéw zamieszkatych w Polsce
okresem trudnym i skomplikowanym. Napietnowani wojenng
tragedig odczuwali gteboka potrzebe rozliczenia sie z trauma-
tycznymi do$wiadczeniami. Nadszedt czas poszukiwan twor-
czejtozsamoscii zakres$lania granic swobody artystycznej wy-
powiedzi, stopniowo ograniczanej przez komunistyczne wtadze.
Nowa ideologiczna polityka wdzierata sie w kazdg sfere ludz-
kiego zycia, rowniez w delikatng tkanke artystycznej kreacji.

Niezaleznie od stopnia cenzuralnych repres;ji (szczegélnie do-
tkliwych w okresie stalinowskim) artysci prébowali zachowat¢
swoja twdrcza niezalezno$¢. Obserwowali sygnaty ptynace
z zachodniego $wiata sztuki i starali sie omija¢ w miare mozli-
woscirzadowe instrukcje, szczegdlnie te wyjatkowo absurdal-
ne (jak chociazby stynne zezwolenie wtadz na 15% abstrakcji
w dziele sztuki).



Powojenne pokolenie artystéw byto $rodowiskiem bardzo zréz-
nicowanym. Nadal silng pozycje zajmowali zwolennicy polskie-
go koloryzmu. Ze wzgledu na preferowanie sztuki przedsta-
wieniowej, niezaangazowanej i tradycyjna metode budowania
kompozycji kolorem byli oni bezpiecznym wyborem dla éwcze-
snych wtadz — najczesciej im powierzano funkcje rektorskie
i profesorskie w akademiach artystycznych.

Obok spadkobiercow kapistow istniata duza grupa artystow
éredniego i mtodego pokolenia szukajaca drdg i rozwigzan
okreslonych pojeciem nowoczesnosci. Ich dziatania weszty
w nowy obszar artystycznej kreatywnosci. Swoje kompozycje
sprowadzali do prostych kubistycznych ksztattéw (Alfred Le-
nica) badz form abstrakcyjnych, niekiedy silnie zabarwionych
emocjonalnie (informel); budowali swoje obrazy z uzyciem réz-
nych materiatéw (piasek, gips, drewno) w celu podkreslenia
waloréw plastycznych dziet poprzez zréznicowanie fakturalne
(malarstwo materii). Pojawiaty sie réwniez pierwsze ekspery-
menty taszystowskie: prace oparte na intuicyjnym naktadaniu
farb z pominieciem wszelkich spekulacji intelektualnych oraz
happeningi — dziatania artystyczne wykraczajace poza obszar
czysto malarskiej dziatalnosci (Tadeusz Kantor). Niekiedy w te
wyabstrahowang nowoczesng forme wpisywano znak, symbol,
metafore, nadajace dzietu nowy znaczeniowy wymiar.

Wsroéd zwolennikéow nowych trendow byli réwniez artysci
(Andrzej Wréblewski) pozornie tylko podazajacy w kierunku
przeciwnym. Po eksperymentach z niefiguratywnoscia po-
wracali oni do malarstwa realistycznego, ktére po procesie
transformacji formalnejitre$ciowej w niczym nie przypomina
dziewietnastowiecznej sztuki realistycznej czy banalnej socre-
alistycznej produkcji.



W latach 70.i80. XX wieku $wiadomie, dojrzale i w sposéb zin-
dywidualizowany tworzyta liczna grupa artystéw pochodzacych
zroznych srodowisk. Zamitowanie do tradycyjnego koloryzmu
i rownoczesny wptyw nowoczesnej sztuki europejskiej daty
odmienne i oryginalne rozwiazania.

Andrzej Wréblewski byt jednym z najbardziej utalentowanych
przedstawicieli mtodego powojennego pokolenia. Dwustronny
obraz malarza Abstrakcja geometryczna szara w szczegolny
spos6b dokumentuje dwa rézne etapy jego drogi twoérczej:
eksperymenty z tzw. nowoczesnoscig, czyli stylami i nurtami
sztuki Europy Zachodniej, ktére dotychczas nie byty dobrze
znane polskim twércom, oraz sztuke figuratywna o cechach
realistycznych, znacznie blizszga jego artystycznemu wyobra-
zeniu o otaczajacym $wiecie, inspirowana sztukg meksykanska
i malarstwem w stylu wtoskiego nowego realizmu. Przy tym
rodzaju sztuki pozostat do kofnca, wypracowujac na jej bazie
swoj wtasny styl, czesto nazywany brutalnym realizmem.



Andrzej Wroblewski
(1927-1957)

Abstrakcja geometryczna
szara, 1948

olej, ptétno




Enklawa wolnosci
(metafora i sztuka
na granicy

abstrakeji)

Sytuacja w powojennej Polsce do roku 1989 na ogét nie sprzy-
jata swobodzie tworczej, a wymiana artystycznych doswiad-
czen ze $wiatem zewnetrznym byta w wiekszym lub mniejszym
stopniu ograniczana. W tych dla kazdego tworcy nietatwych
warunkach dziatali artysci, dla ktérych zakazy cenzuralne oraz
modne, aktualnie obowigzujgce trendy nie stanowity prze-
szkody w indywidualnym, niezaleznym rozwoju. Po krétkim
okresie eksperymentdéw z tak zwang nowoczesnoscig szybko
i konsekwentnie wkraczali w $wiat wtasnej poetyki — $miatego
i niepowtarzalnego stylu, sposobu obrazowania, ktéry czynit
ich niezaleznymi i rozpoznawalnymi. Metaforycznos¢, czasami
zblizajaca sie do granic abstrakcji, byta najczesciej przez nich
wybieranym $rodkiem artystycznego wyrazu. Pozwalata na
wiekszg swobode i dystans do aktualnych wydarzen, na rodzaj
wolnosci twdrczej wymykajacej sie dwczesnej politycznej cen-
zurze, ale tez dawata mozliwo$¢ wykreowania wyrafinowanej
sfery ideowo-tresciowej dzieta, nieobecnej w tak zwanej czy-



stej abstrakcji. Oblicza tej metaforycznosci bywaty skrajnie
rézne: od poetycko-surrealistycznych obrazéw Kazimierza
Mikulskiego, przez wysublimowana ,ikoniczno$¢” kompozy-
cji Jerzego Nowosielskiego, az po wanitatywne, zabarwione
makabra prace Zdzistawa Beksinskiego.

Atmosfera kreatywnoscii akceptacji wszelkich odmian indywi-
dualizmu artystycznego byta cecha charakterystyczna reakty-
wowanej po wojnie Grupy Krakowskiej, kierowanej przez eks-
centrycznego, interdyscyplinarnego tworce Tadeusza Kantora.
Stad wiele ze znanych i wybitnych ,ikon” polskiego malarstwa
wspodtczesnego to zaangazowani wspottworcy i cztonkowie tej
spotecznosci.



Zdzistaw Beksinski (1929-2005)
AY, 1985
olej, ptyta piléniowa

Zdzistaw Beksinski tworzyt kompozycje wizyjne, mroczne,
petne niepokoju, rodzaj ilustracji sennych koszmaréw, obna-
zajacych ludzki strach przed unicestwieniem egzystencji, de-
strukcja i rozktadem ciata. W sferze formalnej skupiat sie gtéw-
nie na postaci ludzkiej, czasami zwierzecej, oraz fantastycznej
architekturze osadzonej w obcej, nieprzyjaznej przestrzeni.
Artysta, wypowiadajac sie na temat tresci i znaczenia swoich
prac, bronit sie przed interpretacjg przypisujagca mu zamitowa-
nie do nihilizmu i okrucienstwa. Podkreslat niejednokrotnie, iz
celem jego kompozycji sg one same, tworzone z wewnetrznej
potrzeby wizualizacji marzen sennych i wtasnych wizji - tak jak
czyni to w $wiecie realnym aparat fotograficzny.






Powrot do narracji
(sztuka figuratywna
| neoekspresja)

W latach 70. i 80. XX wieku sztuka abstrakcyjna, szczegdlnie
o charakterze geometrycznym, oraz przedstawienia o wielo-
znacznej, czasami wrecz nieczytelnej metaforyce byty dla wielu
artystow éredniego i mtodego pokolenia przejawem oportuni-
zmu, wygodnej ucieczki od trudnych realidéw zycia spoteczno-
-politycznego tamtych czaséw.

Dziatania malarskie niefiguratywne — zdaniem artystéw — po-
wodowaty zawezenie zainteresowan tworcy (i odbiorcy) do sfe-
ry czysto malarskiej, natomiast w przypadku abstrakcji geo-
metrycznej skutkowaty stopniowa rezygnacja z przedmiotu na
rzecz konceptualnych dziatan, czesto $wiadomie absurdalnych,
niemozliwych do zrealizowania. Reakcjag wyznawcéw neoek-
spresjonizmu na ten stan rzeczy byt stanowczy sprzeciw wobec
zanikania dzieta sztuki jako istotnego elementu w twodrczosci
malarza, przedmiotu odgrywajacego role przekaznika emocji
artysty i stymulatora uczuc¢ u odbiorcy (Eugeniusz Markowski,
Jerzy Kopeé). Zwolennicy innej niz neoekspresja figuracji opo-



wiadali sie za przywrdéceniem tradycyjnie rozumianego malar-
stwa. Ich zdaniem sfera przedstawieniowa i narracyjna dzieta
sztuki powinna by¢ traktowana na réwni z walorami czysto
malarskimi. Narracyjny watek wpleciony w dzieto moze przy-
biera¢ rézne postaci. Czasami spetnia funkcje misji spoteczno-
-politycznej, przeplatajacej sie z mistyczno-religijng reflek-
sjg (artysci z grupy Wprost: Maciej Bieniasz, Jacek Waltos,
Zbylut Grzywacz, Leszek Sobocki). Bywa réwniez ironiczno-
-groteskowym komentarzem do prowincjonalnego zycia, ma-
tomiasteczkowej mentalnoscii stabosci ludzkiej natury (Jerzy
Duda-Gracz, Edward Dwurnik, Franciszek Masluszczak). Dla
artystow z warszawskiej Gruppy (Ryszard Grzyb, Jarostaw
Modzelewski, Marek Sobczyk, Ryszard Wozniak) stat sie
wyrafinowana intelektualnie gra z widzem, czesto na granicy
absurdu i banatu.

Malarstwo figuratywne, wykraczajac poza $wiat ,sztuki wy-
tacznie dla sztuki”, zmusza odbiorce do poszukiwan w obszarze
szeroko rozumianej kultury (filozofii, religii, tradycji), wprowa-
dza go tez w konkretna rzeczywisto$¢ spotecznych i politycz-
nych uwarunkowan.



Eugeniusz Markowski tworzyt w stylu nowej figuracji petnej
agresywnej, ofensywnej ekspresji. Jego twdrczos¢, poréwny-
wana do art brut i obrazéw Jeana Dubuffeta, wypetniaja ludzie
poddani deformacji do poziomu gtebokich, odrazajacych znie-
ksztatcen. Brak indywidualizacji poszczegélnych postaci pod-
kresla jednolity charakter zbiorowosci, stale niezdolnej do ewo-
lucji, wbrew dynamice zmian cywilizacyjno-technologicznych.
Postaci zwierzece, niewiele roznigce sie wygladem od ludzi,
sugerujg podobieAstwo rowniez na poziomie behawioralnym.
Zamierzona antyestetyka przejawia sie réwniez w doborze
agresywnej kolorystyki oraz w specyficznej fakturze przypomi-
najacej pokryty siatkg spekan tynk. W latach 80. XX wieku Mar-
kowski zostat uznany za prekursora polskich ,nowych dzikich”.

Eugeniusz Markowski
(1912-2007)

Dwie postacie R + F,
1963-1984

olej, ptétno




Dialog sztuki

Z naukg (abstrakcja
geometryczna

| syntetyzm)

Obrazowanie za pomocga abstrakcji geometrycznej ma swoje
zrodto w gtebokim przekonaniu o mozliwosci poznania struk-
tury rzeczywistosci poprzez procesy intelektualne. Artysci od-
krywaja i zgtebiaja zasady i prawa porzadkujace uniwersum,
aby nastepnie je zwizualizowa¢ jezykiem plastyki.

Zainteresowanie sztuka abstrakcyjng w Polsce siega okresu
miedzywojennego, kiedy to postep i osiggniecia w dziedzi-
nie nauki i techniki oraz radykalne zmiany ustrojowe w Ros;ji
wzbudzity wiare w mozliwos$¢ uporzadkowania $wiata wedtug
statych i nienaruszalnych zasad. Artystéw, szczegélnie twor-
cow rosyjskich, zafascynowat funkcjonalizm i konstruktywizm.
Powstaty grupy artystyczne Blok i Preasens, a nestor polskiej
odmiany tego nurtu Wtadystaw Strzeminski stworzyt swoja



teorie unizmu, ktéra na dtugo pozostanie inspirujaca lektura
nie tylko dla zwolennikéw abstrakcji geometryczne;j.

Po tragedii Il wojny $wiatowej utopijna wiara w spoteczno-
-polityczny tad $wiata zostata mocno zachwiana, atym samym
powrdt do czystej mysli konstruktywistycznej stat sie niemoz-
liwy. Twércy powojenni, bedacy zwolennikami konstruktywi-
zmu, odchodzili od uniwersalistycznych teorii porzagdkowania
rzeczywistosci. Ich poszukiwania koncentrowaty sie gtéwnie na
odkrywaniu wzajemnych relacji nauki i sztuki, a w konsekwen-
cji na poszukiwaniu odpowiednich form plastycznych wiernie
odzwierciedlajacych niezmienno$¢ praw porzadkujacych ota-
czajacy nas $wiat.

Czynnikiem decydujacym o ksztatcie dzieta sztuki jest intelekt,
ktéry ma w pierwszej kolejnosci porzagdkowac chaotyczny $wiat
emocji zaburzajacych logike proceséw poznawczych. Artysta
poprzez procesy analizy i/lub syntezy, odkrywa relacje pomie-
dzy przestrzenia, $wiattem a tworzonym obiektem. Sprawdza,
jakie zasady rzadza wzajemnym oddziatywaniem idealnych
form geometrycznych poddanych réznym uktadom i podziatom.
Obszarem badan staje sie zaréwno abstrakcyjny $wiat matema-
tyki (dzieta Ryszarda Winiarskiego obrazujace zasady rachun-
ku prawdopodobiefstwa), jak i natura inspirujgca jedynie do
poszukiwan praw w niej panujacych, nie za$ do zachwytu nad jej
subiektywnie postrzeganym pieknem (optyczne reliefy Jerzego
Rosotowicza). Jezeli nawet dla tworcy bezposrednim Zzrédtem
natchnienia byty natura i jej piekno, to poprzez proces daleko
posunietej syntetyzacji i ascetyczne wykorzystanie srodkéw
wyrazu (dla uwypuklenia pewnych statych, niezmiennych cech
i elementdw catosci) kompozycja przybiera ksztatt daleko od-
biegajacy od swojego bogatego pierwowzoru.



Przeniesienie akcentu ze sfery emocji do $wiata intelektu,
z przedmiotu-dzieta na osobe artysty i proces kreacji, otwiera
droge do sztuki konceptualnej, gdzie obiekt traci swoje nad-
rzedne znaczenie (badz tez w ogdle sie z niego rezygnuje) na
rzecz idei powstatej w umysle tworcy.

Ryszard Winiarski (1936-2007)
Przypadek w grze dla dwdch, 1984
akryl, deska




Ryszard Winiarski od poczatku interesowat sie gtéwnie nauka-
mi Scistymi, co pozwolito mu na szybkie zdefiniowanie wtasnej
drogi artystycznej. Program, ktéry konsekwentnie realizowat,
polegat na plastycznej wizualizacji statystyki i teorii przypadku
stosowanej w grach losowych (tj. rzucanie moneta, kostka do
gry badz przypadkowy wybér). W pdzniejszym okresie twérczo-
Sci artysta zaczat urozmaicac swoje prace i wzbogacac proces
twérczy poprzez zastosowanie nowych elementéw: komplika-
cje zasad gry, dodanie trzeciego wymiaru tworzacego iluzo-
ryczna gtebie badz tworzenie gtebi rzeczywistej w reliefowej
przestrzeni oraz stosowanie dodatkowych koloréw.



Spadkobiercy
sztuki idei (ciato,
spoteczenstwo,
obiekt)

Wolnos¢ spoteczna, polityczna i religijna — osiaggniecie spote-
czenhstw zyjacych w systemie demokratycznym — jest jednym
z istotnych warunkéw rozwoju artysty. Innym elementem, by¢
moze wazniejszym, jest wolno$¢ wewnetrzna, nieograniczo-
na skostniatymi zasadami estetyki i opinig konserwatywnych
odbiorcéw uksztattowanych przez zachowawczych krytykéw
sztuki. Ten rodzaj wolnosci jest osiggany réznymi drogami
- czasami dokonuje sie w sposdéb ewolucyjny, innym razem
poprzez dziatania rewolucyjne. W procesie zdobywania no-
wych obszaréw artystycznej wolnosci przetomem byto dzia-
tanie Marcelego Duchampa (lata 1913-1914). Wprowadzenie
do sztuki przedmiotéw codziennego uzytku (ready-mades) byto
protestem przeciw sztuce dotychczasowej, opartej na atrak-
cyjnosci wizualnej. Radykalnie zmienione kryterium estetyczne
przewartoSciowato role artysty, istote i funkcje dzieta sztuki
oraz znaczenie samego procesu twdrczego. Nobilitacja pozycji
artysty przyczynita sie do powstania kierunku zwanego kon-



ceptualizmem (od tac. conceptus - pojecie) — nurtu skupiajgcego
sie na samym procesie twérczym, koncepcji artysty, odrzu-
cajacego nadrzedna role dzieta nad ideg twdrcy. Rezygnacja
z tradycyjnych form artystycznych (chociaz nie do konica po-
rzucono konwencjonalne obrazy i rzezby) otworzyta droge do
poszukiwania innych $rodkdéw wyrazu. Pojawity sie instalacje
multimedialne, performanse, happeningi, filmy i fotografie, a na
tradycyjnych ptétnach zapisy stowne, wzory matematyczne itp.
Najistotniejszym osiggnieciem sztuki konceptualnej nie byto
dazenie do zamiany jednego $rodka wyrazu na inny, lecz za-
stapienie sztuki przedmiotu sztukga idei. Twdrczos$¢ najnowsza
w duzej czesci, podobnie jak powojenne dzieta artystéw uzna-
nych za awangardowych, jest ideowa spadkobierczynia kon-
ceptualistow. Wyptywa z intelektualnych rozwazan — mniej lub
bardziej zabarwionych emocjonalnie — obracajacych sie w kre-
gu pewnych obszaréw pojeciowych i poszukujgcych dla nich
odpowiednich — nie zawsze tatwych do zaakceptowania — form
ekspresji. 0dmienne podejscie do artysty, procesu twérczego
i dzieta sztuki jako efektu finalnego tego procesu stworzyto
nowe kryteria oceny dziatalnosci artystycznej, dalekie od kla-
syfikowania dziet wedtug tradycyjnych walordw estetycznych.
Interpretacja dzieta sztuki skoncentrowana na ideowym prze-
staniu w nim zawartym stwarza nowe mozliwosci analizy prac,
ktére do tej pory byty postrzegane gtéwnie poprzez pryzmat
przynaleznosci do danego nurtu artystycznego i stosowanych
w nim zabiegdw stylistycznych.

Przedmiot (ready-mades) i jego ,przemiana” pod wptywem pro-
cesu twdrczego pozostajg nadal zrédtem inspiracji i fascynacji
wielu artystéw. Rzecz bywa prostym elementem kompozycji
kolazowych badz istotng czescig obiektu o znaczeniu metafo-
rycznym (obrazy Zenona Moskwy). Niezwyktym zjawiskiem
w powojennej sztuce sg popartowskie asamblaze Wtadystawa



Hasiora w wydaniu prowincjonalno-polskim, w postaci zesta-
wionych ze sobg w niecodziennych konfiguracjach tandetnych
przedmiotow codziennego uzytku.

Odmienng, niezwykle dramatyczna role spetniaja przedmioty
w pracach Jézefa Szajny. Prozaiczne, bardzo osobiste, umiesz-
czone w drewnianej skrzyni-ottarzu, staja sie posrednikami
i rzecznikami (fetyszami) kultu osoby, do ktérej kiedys$ nalezaty.

Wsrdd tresci i idei zajmujacych umysty dzisiejszych twércow
dominuje kilka tematéw. Jednym z nich jest cielesno$¢ po-
strzeganaianalizowana przez artystéw na réznych poziomach
poznawczych. Piekno ludzkiego ciata dla wielu bywa symbo-
lem zmystowych doznan i rozkoszy. Dla innych jest istotnym
elementem ksztattowania wtasnej tozsamosci widzianej przez
przynalezno$¢ do okreslonej ptci (feministyczne prace Natalii
LL i Marii Pininskiej-Beres). Ziemska cielesnos¢ analizowana
w aspekcie filozoficzno-religijnym jawi sie jako przeciwienstwo
nie$miertelnego ducha (obrazy o wymowie eschatologicznej
Tadeusza Boruty i nastrojowe rzezby Jolanty Ktyszcz przy-
pominajace o destrukcji i przemijaniu).

Innym tematem, réwnie waznym dla wspétczesnych tworcow,
jest spoteczenstwo, zbiér ludzkich jednostek uwarunkowanych
poprzez polityke, religie i kulture. Krytyczna analiza kondycji
ludzkiej natury, poddanej pres;ji zbiorowosci, jest istotg szokuja-
cych w formieitresci prac Zbigniewa Libery. Odmienny rodzaj
artystycznej krytyki, petnej sarkazmu i nieco obscenicznej pro-
wokacji, prezentujg popartowskie pastisze Grupy £6dz Kaliska.

Sztuke ,wychodzaca” na ulice i wkraczajaca w przestrzen miej-
ska reprezentuja prace najmtodszych artystéw. Stosunkowo
nowy kierunek, zwany street artem, jest pokazany poprzez



~Wwizerunki” prac wtasciwych, ktérych oryginaty powstaty
i funkcjonuja w otwartej przestrzeni ulic.

Na poczatku XXI wieku Zbigniew Libera zajat sie gtdwnie fo-
tografig, bedaca we wspotczesnym Swiecie jedna z najwaz-
niejszych form ksztattowania spotecznej opinii. Cykl Pozytywy
podejmuje prébe analizy oddziatywania fotografii reportazowe;j
na percepcje i pamiec¢ odbiorcy, a w konsekwencji na ocene
relacjonowanych wydarzen historycznych. Fotografie insce-
nizowane Libery sg pozytywnym odbiciem powszechnie zna-
nych zdje¢ dokumentalnych, najczeséciej komentujacych wojne,
przemoc, zagtade.

Tworczosc artysty skoncentrowana jest na cztowieku jako isto-
cie spotecznej, na relacji jednostki z otoczeniem w kontekscie
ideologicznych i spotecznych uwarunkowan. Analiza i komen-
towanie otaczajgcej rzeczywistos$ci majg stuzy¢ demaskowaniu
podswiadomie przyjmowanych mechanizmoéw.



Zbigniew Libera (ur. 1959)
Che. Nastepny kadr z cyklu Pozytywy, 2003-2004
papier fotograficzny matowy, autorski wydruk cyfrowy







Natalia Lach-Lachowicz zajmuje sie fotografia, filmami wideo,
grafika, malarstwem, rzezba, jest autorka performanséw. Na
przetomie lat 80.i 90. w tworczosci artystki nastapit znaczacy
zwrot: kobiety emanujace mtodoscia i prowokujgcym eroty-
zmem zostaty zastgpione wizerunkami zdeformowanej twarzy
artystki ubranej w ponczoche. Cykle Trwoga paniczna i Formy
platonskie maja zwigzek z osobistymi, odwotujagcymi sie do
choroby do$wiadczeniami artystki. W kontekscie uniwersal-
nym dotykaja problemu przemijania, cielesnego starzenia sie,
szczegodlnie dotkliwego dla kobiet narazonych na efekt spo-
tecznej transparentnoséci. Rzezby Dialog A i Dialog B nawigzuja
w formie przestrzennej do fotograficznych cykli z wizerunkami
zdeformowanej twarzy artystki.

Natalia Lach-Lachowicz
(ur. 1937)

Dialog A, 1991

zeliwo, granit, odlew
Dialog B, 1991

zeliwo, granit, odlew




Plan Galerii sztuki polskiej po 1945 roku
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